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"LIUSET AR FILMKONSTENS FILOSOFI.”
Douglas Sirk

SATTA LJUS

Né&gra fragor kring arbetsprocessen

Nar man ser Sven Nykvist arbeta i filmen, far man en kansla av att han arbetar pa ett intuitivt satt mer
an ett tekniskt, och man inser ocksa att de yrkesméanniskor han har omkring sig maste ha en enorm
precision nar det galler att serva honom i "transponeringen” frin manuskriptets intentioner till det
faktiska, tekniska hantverket.

Vilka olika yrkesfunktioner finns i den processen?

Vad gor de olika personerna?

Fotografens narmaste medarbetare, kamerateamet, bestar av kameraassistenter, passare och
elektriker. Antalet varierar fran film till film.

Kameraassistenterna (Lasse Karlsson och Dan Myhrman) ansvarar dels fér den praktiska
anvandningen av filmkameran; hopmontering och enklare service, laddning av kassetter, objektivbyten
och anvandandet av olika tillbehor. De skoter ocksa den dagliga kontakten med laboratoriet.



Skarpefoljningen hor till B-fotografens (forste assistentens) svaraste uppgifter, sarskilt i filmer med
lAnga scenerier och lite ljus (kort skarpedjup). En B-fotograf bor ocksa kunna operera en filmkamera
vid flerkameratagningar.

Passarna (Daniel Bergman och Ocki Hansson) ansvarar i forsta hand fér kamerapositionerna, dvs
platsen dar kameran ska sta. Stativ, rals, kvagnar, tom och bilriggar t.ex. En passare ska kunna goéra
kameraakningar med kansla och finess. Han bygger och river underlaget for akréls eller vagn, och ska
dessutom vara handig, snabb och uppfinningsrik i stérsta allménhet.

Elektriker med behorighet for film ansvarar for att det finns nog med strom fram till inspelningsplatsen
och att den erforderliga utrustningen finns med. Pa en stor inspelning som den har, har fotografen sin
belysningsméstare, som sedan fungerar som arbetsledare for elektrikerna. (Hans Wallin, Kent
Hdégberg och Kjell Sundquist). | dialogen mellan fotograf och elektriker vaxer ljussattningen fram.

Elektriker och passare jobbar ofta utan ndgon skarp grans mellan yrkesfunktionerna. Man hjalper
varandra dar man behdvs bast for att inspelningen ska flyta smidigt.

Laser alla manus eller ar det fotografen som "6versatter” det till

teknikerna (just har, i den har inspelningen)?

Alla laser manus.

Regissoren, scenografen och fotografen diskuterar stdmningar och ljuseffekter fér olika scener i olika
rum. Fore inspelningens boérjan diskuterar fotografen med passare och elektriker om ndédvandig
utrustning for just den filmens speciella karaktar. Under sjélva inspelningen forsoker teknikerna sedan
ljussétta efter fotografens intentioner.

Ar det fotografen eller elektrikern som "séatter ljuset’?
Fotografen satter ljuset och elektrikern utfér hantverket.

Tva bilder

Kan en elektriker "lasa ut” ur manuskriptet hur rummet ska ljussattas, for att den kansla manus
innehaller just i den scenen ska komma fram?
Ja, man skapar sig en bild av hur man tror att det ska se ut.

Pa vilket satt forbereder sig elektriker och fotograf under repetitionerna?

Arbetar elektriker och fotograf tillsammans da?

| hogsta grad. Det ar da ljussattningsarbetet profileras. Utifran grundljussattningen vaxer arbetet fram,
korrigeras och putsas allteftersom sceneriet byggs ut och féréndras.

Bild

Utomhus, exteridrer.

Hur g6r man, rent konkret, for att f& fram den stamning man vill skapa?

For att fanga stamningen i ett exteriorljus, forséker man forst och framst vanta ut det ratta naturliga
ljuset.

Eftersom kameran har ett mera begransat kontrastomfang an det méanskliga 6gat, maste man vid
skarpt solsken antingen fylla pa ljuset i lagdagrarna med hjalp av reflexskarmar eller vita tyger, eller
diffusera solljuset genom ett tunt tyg (tyll t.ex.).

En alltfor ljus himmel gar att filtrera i kameran eller - om det galler utkik genom ett foénster - genom att
satta filter direkt pa fonsterrutan. Det ar sadana filter Sven Nykvist och Andrej Tarkovskij diskuterar vid
kameran i filmens borjan. Genom fonsterrutorna pa verandan (se bilden ovan) sdg man den ljusa
himlen bakom huset.

Om man har en tand bordslampa i bild, kopplar man den till en regel, for att kunna balansera
ljusstyrkan till exteriorljuset, som hela tiden sjunker. (Om det ar fragan om skymningsljus, som i
scenen dar skadespelarna fryser).



Maste man filma sommarnattsscener under dagtid, kravs stora "segel” som tar bort solskenet. (Motet
vid balkongdorren i arbetsrummet.)

Bild

Hur ar t.ex. scenen i slutet ljussatt, dar vit tvatt hanger mellan de svarta trddstammarna?
Dar har Var Herre ensam statt for ljussattningen och Arne Carlsson for motivvalet.

Hur skapas gryning eller skymning, exteriort?
Kraver akta gryning eller skymning. | nédfall kan en nérbild arrangeras med konstljus.

Tva bilder

Innanfor-utanfor.

Hur skapar man med ljus, en kénsla av "utanfor fonstret” nar det bara &r en kuliss och inte ett
landskap som syns dar ute?

Man belyser fonden sd att den ligger ett par steg 6ver i exponeringen, jamfort med rumsinteriéren. Om
inte fonstret kan ha tunna gardiner, kan man sétt upp en tyllsléja mitt emellan fonstret och fonden.
Ljuset pa tyllen maste balanseras exakt, for att ge effekten av naturligt avstand (dis). Denna effekt ar
mycket svar att uppna, om man inte har tillrackligt med plats (minimum

3-4 meter) mellan vagg och fond.

Det ar inte alltid det finns en riktig fotofond att belysa. Da kan man t.ex. anvanda en neutral
himmelsfond och satta grenar och dylikt (+tyll) framfor. Sa gjordes det utanfor fonstren bakom 6ppna
spisen i filmens vardagsrum.

| filmer med exempelvis stadsmiljé utanfor fénstren, bygger man helst en tredimensionell utsikt, med
himmelsfond som kan andras med ljussattningen.

| studiobyggen filtrerar man ofta det infallande exteri6rljuset en aning blatt. Konstljus som forstarker
glodlampor, stearinljus eller fotogenlampor far antingen ett orangefilter eller dras ner pa regel for att fa
en varmare ton.

Bild
"Vardagsrummet”
Bygge i Filmhusets studio 2
Ljussattningsskiss till bilden pa motstdende sida

Bild
Mittuppslag

Bild
"Vardagsrummet”
Bygge i Filmhusets studio 2
Ljussattning till bilden p& motstaende sida

Bild

Vad betyder ljusséttningen for skapandet av ett rum?

Antingen hjélpande eller stjalpande.

Grunden till en bra ljussattning &ar en bra scenografi. Vardagsrummet i Offret ar ett lyckat exempel pa
detta. De morka vaggarna, ytstrukturen och det blanka golvet underlattade mycket for en vacker
ljussattning. Vilket rum som helst kan naturligtvis belysas péa olika satt, men en medveten scenografisk
utformning ger ljusséattningen majlighet och frihet att forstérka en scens

kanslouttryck pa manga olika satt.

Hur kan man ljussatta rummet s, att dess stamningar ocksa finns kvar nar manniskor ror sig i det, hur
balanseras rummet gentemot manniskorna och manniskornas rérelser?



Man ljussatter inte ett rum innan man vet vad som ska handa dar; hur manniskorna kommer att réra
sig. Bortsett frn ett grundljus, som bestar av ett mjukt ljus fran taket. Detta "6verljus” gor att man har
exponering aven i rummets morkare partier.

For att fa balans mellan skadespelarnas rorelser och rummets stamning, vill man ge skddespelaren en
"kontur”. Det uppnar man genom att grundljuset pa vaggarna maskas av s& mycket som mojligt. Efter
scenerilaggningen forstarker man befintliga och tankta ljuskallor (i och utanfér rummet), sa att ljuset
k&nns naturligt.

Sven Nykvist pratar om att han inte vill mata ljuset, utan "g6ra det pa kansla”. Hur kan elektrikern
omedelbart forsta hur fotografen "ser” ljuset i sin kansla?

Man borjar ofta med att lagga upp en hogdager, som man maéter nivan pa. Utifran den jobbar man
sedan med det kontrastomféng, som man vet att r&filmen har, tills det ser bra ut fér 6gat. Och det ar
Ogat som ar "kanslan”.

Hur gar processen till, rent tekniskt, med skarmar, lampstyrka, ljussattning, etc?

Lampstyrkan ar beroende av avstandet till skadespelaren och om det ska vara ett skarpt eller mjukt
ljus. Vid mjukt ljus behdvs mycket stérre lampeffekter, eftersom diffusionsmaterialet och
avmaskningarna tar ljus. Vita skarmar anvands for att studsa ljuset i, om man vill ha ett mjukt ljus.
Skarmar med olika diffusionsmaterial lagger men ljuset igenom, for att mjuka upp det.

Med stora svarta skarmar tar man bort icke dnskvart "ljusslask”. Skarmarna pa sjalva lamporna (flaps)
anvands for att avmaska ljuset.

Sven Nykvist arbetar med ett naturalistiskt ljus, sags det, med ljus in genom fonster och med véggar
och tak synliga. Vad ar motsatsen?

Motsatsen ar ett teatralt ljus, ett orealistiskt men effektfullt spelljus, som inte direkt férstarker befintliga
ljuskallor.

Vilken funktion har skarmarna i taket?

Skarmarna = taket.

Ett studiobygge har vanligtvis bara golv och vaggar. Om rummets tankta tak skulle synas i en viss
kamerainstallning, lagger man dit en takbit just for det tillfallet!

Varfor vill inte Sven Nykvist ha nagra skuggor i rummet? Ar det speciellt for honom?
Han tycker det ar fult. Speciellt nar han arbetar med ett naturalistiskt ljus, som ju inte ger nagra harda
skuggor. Om det &r frdgan om att ge illusion av ett skarpt solljus - da har ocksa Sven skuggor!

Hur balanserar man i studio det yttre, infallande ljuset med det ljus som lamporna ger inne i rummet?
Pa kénsla.

Ar ljussattningens stravan att f rummet att se s& naturligt ut som mojligt?
| denna film, ja.

Tva bilder

Vad hander egentligen i den langa sekvensen da Erland Josephson ligger och vantar i soffan och
Sven Nykvist och Andrej Tarkovskij laborerar med gardiner, ljus etc?

Vilken effekt ar det man letar efter? Hur Idste man det slutligen?

Problemen var manga i "arbetsrummet”:

For det forsta fanns bara ett ljusinslapp fran sidan (och dar var avstandet till studiovaggen bara 1 1/2
meter), vilket resulterade i ett fult slapljus dver soffan.

Alla lampor i rummet gav fula reflexer i bordslampans glasfot.

Samma ljussattning skulle fungera for bade narbild, helbild och inspeglingar i ett langt sceneri, dar
bade skadespelarna och kameran ror sig.

Tavlans glas reflekterade lattningsskarmar, kamera och alla som stod mittemot. Man kunde inte ta bort
tavelglaset eftersom det var nédvandigt for att spegla in Alexanders (Erland J) ansikte, och géra
skarpeférflyttningar in i tavlans motiv.



De ovidkommande speglingarna i tavlan togs bort genom att landskapsfonden (den riktiga utsikten
frdn Gotland) placerades bakom kameran och belystes hért, sa att den var det enda som speglades.
Likasa belystes Erland J:s ansikte hart, nar han skulle speglas i tavelglaset.

Reflexerna i lampfoten fick vara kvar.

Bild
"Arbetsrummet”
Bygge i Filmhusets studio 1
Ljussattningsskiss till bilden p& motstdende sida

Hur gér man overgangar mellan dag och natt, gryning och skymning i en och samma tagning?

Man kopplar lamporna 6ver ett ljusbord. En lampa "férestaller” solen, en annan ar t. ex. férstarkning av
en fotogenlampa, en tredje ar ett fyllnadsljus, etc. Sedan kan man med reglar pa ljusbordet modulera
ljuset.

Under scenen i arbetsrummet nar Alexander ber bénen pa golvet och kryper upp i soffan, dampas
infallande dagsljus, dverljus och lattningar successivt till "natt”.

Vad hander, rent tekniskt, i rummet, nar det fylls av ljus i samband med att Alexander vaknar ur sin
drom, och solen s& smaningom faller in genom foénstret?

Med regel pa ljusbordet drar en elektriker upp 6verljuset, medan en annan nastan samtidigt for bort en
skiva fran "sol”-lampan.

| den har scenen ar ljussattningen enkel: En kameradkning parallellt mot skadespelaren, ingen ska
speglas i tavlan, och ljusblanket i lampfoten férsvinner automatiskt i och med att lampan &r tand (det
elektriska fungerar igen).

Bild

Vad skiljer ljussattningen i Offret fran andra inspelningar?

Den storsta skillnaden ligger i de langa scenerierna. Ljussattningen blir ovanligt komplicerad, nar
ingen del av en spelplats kan ljussattas separat. Man kan t. ex. inte "skapa ett rum av ljus” kring en
skadespelare i narbild, nar sceneriet fortsatter med rorelser - bade av kamera och skadespelare - som
till slut har visat en stor del av rummet med utkik genom flera fonster. Alla

lampor maste doljas, och ljuset ska fungera bade for helbild och narbild. Ofta férandras ljuset
dessutom inom loppet av scenen - en slags "tidsklipp” med hjélp av ljussattningen.

De komplicerade scenerierna har ocksa en positiv sida for ljussattningsarbetet. | och med att
repetitionerna tar sa lang tid, kan man finslipa ljussattningen successivt anda in i det sista.

Elisabet Edlund fragad
Hans Wallin och Kerstin Eriksdotter svarade

Stillbilder: Lars-Olof Léthwall, Kicki llander, Arne Carlsson

Bild
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