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HODINA MEZI PSEM A ORIONEM
Horizontalita a vertikalita v tématické kompozici ¢lovéka jako obrazu transcendence ve
filmech FrantiSka VlIa¢ila: Powst o s¥ibrné jedlia Sirius.

Abstrakt:

Tématem studie je rozbor duchovnich souvislostu ditow: FrantiSka Vi&ila — Powst o
stibrné jedlia Sirius, které vytvdl ve Filmovém studiu Gottwalddw obdobi po roce 1969.
Analyza je zaloZena naeth vychodiscich, které vstupuji do problematikgjemnych
duchovnich vztahlidského Zivota zobrazovaného v kontextwleokého dila. Z&kladnimi
analytickymi hledisky jsou vertikalita a horizontal vnit"ni kompozice jbehu, nutnost
transcendence lidského byti a pohyb ke smysludidslikonani jako s#iovani k ¥cnosti.
Prvni rovina studie seénuje celkovému vymezeni zakladnich gojse kterymi se operuje
(horizontalita, vertikalita, s@¥ovani, dynamika, statost, pohyb). Druha rovina je uz
samotnou analyzouethto aspekd v kontextu témat a viiitich vztali a charakteristika
hrdini, ktei se uvnit techto souvislosti nachazeji. ®lbyto roviny se vzajendrprolinaji a
dopliuji v rozborech duchovnich prindipkteré pisobi v souvislostech s jednanim hedin
nezavisle na nich, jako eticko-duchovni imperagivzjexistuje sdm o séblOba analyzované
filmy k této interpretaci vybizeji svym inspirafivnzakotvenim do struktury pst aradu
astronomickych souvztaznosti, které maji univerzddarakter.

Prolog. Smrt a vzkiiSeni.

Za jasnych zimnich noci, kdyZz se mrazepyti i tma, vyplouvaji nad jihovychodni horizont
dvé prekrasna soul¥zdi, Velky pes a Orion. Nejjag8i hwzdou souh¥zdi Psa je Sirius a
vychazi vzdy ¥rn¢ doprovazejic mezi lizdami Siroce rozkrené souhdzdi Orion, kterému
se klagly davno zaniklé civilizace. Prévtak Eset nasleduje svého boha, jako ochréhkyn
Zivota a matka krél Orion, jehoZz zavou korunou je Betelgeuze, je sodhdi, které podle
starodavnych mytologiifpomind, jak bozskéhoipodu jeclovék. A mozna i proto, Ze ona
boZskost neriive byt zpochybna, existujeclovék ve stinu sebe sama, jako bytost jdouci
svym nitrem v hodi& mezi psem a vlkem. Nevidic skrze svou vinu, Zermad hlavou sviti
souhwzdi bohi se svymi osudovymi Rzdami. Orion, ten kdémuZz sngiovali st&i Egyp'ané
svou nadji na Zivot wény, jmenovali ho Osirisem a pokladali jej za ciébwe ZivotaRekové

za lovce oslepeneho pro spachaiiichih On vSak hledal a znovu piek nalezenym jitrem
vZzdy nasledovand&rnym psem Siriem. Lidé vSakigtavaji slepi, az na ty, kienledaji v sob
jitro swétla nebo si na zemitpd sebou povSimnou stinu leticiho ptaka, zvednavuhh spat
vychazet h¥zdu. Kazdylovek by mel ze svého stinu vykeit, aby se stal hizdou na nebi a
jako vyvoleny doprovéazel bohy. Jako jdou se svénmasti Eset po boku s Osiriséri. tomu

je ovdem finejmensim nutna odvaha ducha.

! Cely nazev: Kratky film Praha, Filmové studio Gaitdov. (Poznamka autor).

2 Viz Black, GreenBohové, démoni a symboly statké Mezopotamid>raha 1999 Encyklopedie antikyPraha
1973. p. 269., Owusu, HeikBgyptské symbaly.143.Eliade, MirceaDéjiny naboZenského myslenpl234-
284. Zamarovsky, Vojth: Bohové a hrdinové antickych bgpi.303.



Sirani aneb J.S.Bach Jesu meine Freude®

Hodina mezi psem a vlkem FrantiSka &la, hodina, kdy sétlo potemrlo a hwzdy jeSt
nevysly, nastava v polownjeho vrcholného t¢iho obdobi, kterym bezesporu byla cela
Sedesata a sedmdesata fédaeden z nasich nejvyragsich a nejtalentovagsich filmovych
tvirci je nucen odejit do stmivatdsu a sam tim bezkly metaforicky naplnit posledni z&b
sveho filmuAdelheid (1969)kdyz hlavni hrdina Viktor Chotovicky, pozbyv veSkenadije,
odchazi kolem Bozich muk do z&Zeného minového pole. Do Zivota, ktery jej svou
nevyzpytatelnosti ize deformovat, zlomit i zuit. Jakoby tak symbolicky ipdznamenal i
svou [Fisti profesni drahu. Do za#mi jenZ mohlo fjit kdykoliv, avSak podle &le BoZi.
VIacil v tom ztmaviém polostinu hleda slova iémn hudby, které by mohl transformovat do
obrazi prizratnych a plnych nevrstvené naivity. Aby to vychazelch nejpravdi¥jSich a
duchovré nejwrohodrgjSich pramet modlitby za Zivot, pro Zivot a ve jménu Zivota., To

se skryva az za obrazem, to co seéhw ch nejskry&jSich zakoutich lidské bytosti a
k cemu se choulime jako bezmocn#idTo, co je dtem vickt v ocich, kdyz se ztrati Upén
vSechno aistane jen nliva prosba tryskajici jako pramen &sfSi, vychazejici z esence
tak hluboké jako nini nebe pkryté plasém Mlécné drahy. Vdch chvilich je pokora
vzletem do kiZze utrpeni i radosti. Odchazi piatam, kam paf. Nevyhyba se tomu, ani to
neobchazi. Prosi pokatns naléhavou vasni a oddadakocloveék, ktery poznal nagji v celé
jeji bolestné hlubokosti a trpké nevyhnutelnodi, iavelebnosti krasy — a dale uz je pouze
vyznani, Johann Sebastian Bach: ,JeZisi, ma ratidsti

Nastupujici politickd normalizai masinérie, p&inaje r.1969, z&la dusit vSechno, co se
néjakym, by sebemensim #gobem, odliSovalo od nastaveného ideologickéhée kiNa
vSech urovnich celé spaleosti. Un€ni v tomto smyslu postradalo nejvice, protoZze pratm

s untleckym obrazem, tedy s metaforou, alegorii, synnoé podobenstvim, které v sob
mohly ukryvat zobetujici a kritické obrazy. Cel@eskoslovenska novéa vina je zlikvidovana
a s ,tichym nedopogtenim“ nesmi pracovat nejen refiséle i scénaristé, dramaturgové,
herci a kameramafii.Po mim@adném tiréim vzmachu, ktery ifinesl ceskoslovenskému
filmu pevné a jasné misto jedné z nejuznéjsdoh kinematografii sta pichazi zmar, ktery
se jako proud nicoty dotkl i Védla.

FrantiSek VI&il (1924-1999) se po dokéeni filmu Adelheid (1969) ve studipokousel o
realizaci scénge Zjeveni o zenrodicce, napsaného spaie s Vladimirem Kornerem, a
sowasre se snazil pevést na platno baladickou novelu Joséefpka Stin kapradiny. Oba
projekty byly zastaveny naimy zakrok Ludvika TomafiaNa p-elomu let 1971-1972 bylo
Vlacilovo jméno spojovano se scéai Vystely v Marianskych Laznich. Rezisér o projekt
velmi stal, nebo v rem spafoval prilezitost ukazat podhoubi, 2hoz ve ficatych letech
vyrostl nacisticky rezim. Pro rezii filmu V& prosazovalo také vedenfiplusné skupiny

% Moteto¢. 3 E moll ,Jesu, meine Freude*, BWV 227, (asi 172B735), praityihlasy smiseny sbor. PouZito ve
filmu ,Adelheid" jako zékladni hudebni a vyznamovy aspekt.

* Pradna, Stanislava — Skapova, Zdena — Ciesir DBmanty v3ednosiilesky a slovensky film 60. lgt12.
Zalman, JanUmiceny film Kompletni vydanip.292-299.

> Cést textu moteta: ,Vy vSak nejste Zivi ze své silg, z moci Ducha, jestlize ve vas BoZi Dudébbyva. Kdo
nema Ducha Kristova, ten neni jeho. Je-li vSak &g Kristus, pak vaselo sice podléhd smrti, protoze jste
zhtesili, ale Duch déava zivot, protoze jste osprav&ulnlestlize ve vasipbyva Duch toho, ktery JeziSe vizh

z mrtvych, pak ten, kdo vZisil z mrtvych Krista JeziSe, obzivi i vaSe smréeléla Duchem, ktery ve vas
prebyva.“(Rim 8, 9-11)

® Pt&kova, Brigita: ,Hrany film v obdobi normalizace (2®1989). p.157-193.

’ Filmové studio Barrandov Praha. (Poznamka autor).

8 Usttedni dramaturg (cenzor) Filmového studia Barrarféi@ha, fisobici v letech 1969-1982. (Poznamka
autor).



Vojtécha Trapla. Ustedni dramaturg v3ak nakonec latkafidglil tvirci s nesrovnatek
menSim twréim potencidlem Ivo Tomanovi. Poté co byly zamittakg jeho dalSi tuci
zamery, nalezl VIil Gtociste mimo Barrandov v Kratkém filmu.

V tomto obdobi nebyl zdaleka sam. Mnoho jeho kiblégag.: E.Schorm, V.Chytilova,
D.Vihanova, V.Hapl. aj.) skatilo v ochranné sitieditele Kratkého filmu Praha, dr.Kamila
Pixy'®, ale Zistali pracovat v Praze. KdeZto Vikjakoby se podidome vracel doni, na
Moravu. Daleko od centra, na pomezi Beskyd ve Rino studiu Gottwaldov, basnicky
nadneseno, blize nebi v doteku rukou.élezdycky tiSe doufal a &il v napowdu vlastniho
srdce. Sel po své ceést ml neustale na mysli bolest Zivota a trapeni dudein®vym polem
pod nohama a Redami nad hlavou. On byl ochrnutym Michalerfilsjicim na holubici, on
byl MikolaSem touZzicim po spaseni, fgth Arminem umirajicim Zizni v piscich Palestiny i
zoufalym Ondejem zastcenym Pan& Marii. On jako Chotovicky ztraci néjl

v nepochopeni Adelheid, on byl Fandou i Ondrou atadech beskydskych hor. On byl i
doktorem Meluzinem, a proto dnpliné pravo si s nim povzdechnout v okamziku smrti
zrozeni. Vyslovit pravdu, kterou kazdjovek tak divérné pociruje v bolesti svého srdce.
ZaSeptat slova do mzeni skéfiniho se podzimu i Zivota ve smategm zvorgni telegrafnich
sloupi naSi lidské kZzové cesty jako ughec jenZz se onoho nepoznaného intndotykal
kazdym svym dilem:Néceho jsem se dotknul — a nevieha“ **

Kolem se rozhostilo ticho. Nikoliv vSak ticho naj@ho @ekavani, ale prazdno op&sého
domu s n&éikanim osleplych okenic. VSechno co bylo, vstoupitostinu. Neni ani stlo ani
tma. Byti spoiva v @itmi. AZ po sedmi letechipznamenitém i kdyZz nenapadném navratu
filmem Dym bramborové ndt(1976)vychazi jeho slunce. Je to sice slunce polarniékte
nikdy nevystoupa az do zenitu a zanedlouho se eyzdiina klonit k tmavému horizontu, ale
ten uplynuly ¢as nelze nazvat #@nim ani samotou aniii izolaci. V polozapommi
provincniho filmového studia — daleko od kiciho davu — nattl VIacil dva vyjimené
filmy Powst o stibrné jedli (1973)a Sirius (1974 tfi vynikajici dokumentarni eséfe Je
zde, je pitomen i kdyz tak trochuiphlizen. Jeho byti je z&i®@ odpoutano od hluku doby a
spiSe pirozerg souvisi s kosmickym principem hledani sebe samglg@ni ke smyslu
vlastniho Zivota nez dobyvanim @spu. Prochazeje svym minovym polem stale jakoby
doufal v nadji na peziti, ale swvdomim mozného vlastniho konce v zablesku oslnivého
swtla. To v&e bez viditeBSiho tkroku a kompromisu \istupu k viastni tvora™® VIAgil i

v tomto obdobi v podstatzistava u jednoho ze svych zakladnich témat — nawtatka

v souvislostech vlastniho shovani k sob samému jako neodbtelné ¢asti duchovniho
fadu. Kazdy, je Ihostejnéi dit¢ nebo dos@y, proziva svou metanoiu uprost kize
nemilosrdného uskut&ovani Zivota, rozpjat mezi horizontadlou pozemskastvertikalou
lasky. Zivota nabizejiciho pouze dualternativy, ¥¢nost pravdy nebo zanik selhani. ¥la
vSak vi, Ze zanik je soasti wcnosti a smrt je jejim fiedstupdm. Otevird téma vriibi

° Hulik, S&pan:Kinematografie zaponeni. Pasatky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (:2633).

p. 214-215.

1% Tento vyznamny &astnik protinacistického odboje &anén v koncentranim tabde v Mauthausenu),
zakladatel a vysoky funkcioh&TB, pozdji ¢len i NKVD a KGB, zl@inny a brutalni vySéovatel v 50. letech,
dulezity agentceskoslovenské komunistické zahkaniirozwdky (pro3el elitnim ¥zenim v PHZi) a po roce
1968ieditel Kratkého filmu Praha (pod ktery v té dqtafilo i Filmové studio Gottwaldov, kde v letech 1973-
1974 mohl pracovat i FrantiSek Vi§ byl mimofadre kontroverzni osobnosti, ktera vzdyispbila ,na ti
strany” a hrala v kulturnim, politickém a mocenskbaji po r.1968 vyznamnou roli &finach normalizované
Ceskoslovenské kinematografie. (Poznamka autor).

1 viz Dym bramborové nat (Frantisek VIail, CSSR 1976).

12 Mesto v bilém(1972),Karlovarské promenadl973) aPraha secesn{l974).

13 pradna, Stanislava — Skapova, Zdena — Cieslidr DBmanty vednosti’esky a slovensky film 60. lgt129-
130.



bytostnosti¢loveéka, jakoby byti samo o s8kbylo emanaci &nosti a sotasré imanenci
subjektivniho pocitu z ni. Jeho invence neztraci ma svém kosmickém protd. Ale to
musime z&it od samého zatku.

Basnivost jako koncepce existencialnihoédomi tvorby.

Budeme-li brat vyznam jeho tvorby v obecnych sdogiech filmového basnického obrazu,
vzdy dojdeme v &aké mfe k podstat jeho subjektivniho vnihiho sgni, vywrajiciho jak

z tématu, tak z jeho zpracovani, tak z navaznastiuchovni kategorie utteckého dila jako
celku. ,Tyto estetické vztahy, které maji vyséstmbjektivni charakter, nabyvaji objektivnich
hodnot prav¥ skrze svou vnihi subjektivni podstatu. Je proto bezpodrtigenutné vnimat
kazdy urdlecky vyrazovy progtdek, kazdého uteckého druhu v jeho subjektivni
jedine’nosti. Jedid tak Ize pochopit objektivni svobodu vyznamové imaag k této
subjektivit vztazend **

Vlacil se neuzaviral docist¢ formalnich princig tvorby, nevytvéel neopakovatelné
vizualizace realnéhdasoprostoru pro jejich vlastni ojediost. Jedinénost jim vytvdeného
basnického obrazu vyrala z jeho nenahraditelnych souvislosti vertikédna horizontalniho
byti, které bylo vZdy firozere propojené jak s hlavni ideovou linii, tak s ndsite této ideje.
Presreji feceno, nikoliv s hlavnim hrdinou, ale s komplexemwaslosti, jeZ hlavniho hrdinu a
jeho vnitni a nasledd vrngjsi sgni vytv&ely. Tak budoval zakladni strukturu vSech svych
filmu, v¢etré hrané prvotinySklerha oblaka (1958).

Byl tvarcem, ktery neodmital klasické &ijpté vyrazoveé postupy a formalni struktury
filmového obrazu, ale daval jim zcela novy obsa&vpivkladanim zakonitosti basnického
obrazu™ ,Podstata basnického obrazu spa v tom, jak od fedmtu, jeZ zname v jednom
vztahu, pechazime kjednetu, ktery v témze vztahu neznéftfeV tomto kontextu a ve
vztahu vnimatel a dilo takasté&né prestavaji byt funéni zakladni souvislosti smyslového
vnimani vnitni vizuality filmového obrazu. Projevi se fakt, lz@snicky obraz v usteckém
filmu neni esteticky dokonanda realita mimetické gbady byti, ale spiSe naopak. Je to
skute&nost vysosté nezavrSena arpkvapiv otewena. Je to jakysi proud nebo spiSe pramen
nepgetrZit se rozvijejicich a pro#iujicich esteticko-filozofickych vztdh které jsou
uskuté€novany vice mét mimo realné ¥domi ¢asoprostoru existence. Je to jakysi zvlastni
typ jsoucnosti, kterd uskuttuje sama sebe skrze svou schopnost byt sam& sob
podobenstvim. Jestlize film vSechny vyrazové geaity vSech drul uneni zachovava v
jejich pavodni podob, ale dava jim novy obsah a tim je kongenialnimtetesn jejich vnitni
podstaty, je imo preduken touto svou vnihi esenci percepce byti k navazani takovych
estetickych vztaln které nelze uskutait mimo rgj. A tyto skryté vztahy vytviéji
souvislostni g7 propojujici vSechno do jediného smyslu byti, ejistho jako duchovni
rovina estetické skutaosti jejiz vnitni podstatu Ize nazvat basnickym obrazem.

Transsubstanciace transcendentniho byti.

V uméleckém filmu se tyto procesy projevuji nejvice vmmismyslovém vnimani obrazu.
Tento pohyb od znamého k neznamému je pohybem adskijicim se vyhrad® uvnitt
vnimatelovy tar¢i Gcastnosti, ale pramenicim v podstabasnického obrazu, v nitru
umeéleckého dila. Je jakymsi spoliieem, ktery podsdomi Eastného divaka vybidne
k zapojeni jeho osobniho ti¢iho potencialu. Tim se stava kazdé filmové diiste
subjektivnim basnickym odkrytim pro kazdého zél&dstat jako u kazdého udteckého
dila. OvSem ve filmu je to neskonale hlubSi, prete&echny znamé vyrazoveé piestky
chapané skrze svou tradi definici (nap.: herec, rekvizita, prostdi, slovo nebo barva), se

14 Suchanek, VladimifTopografie transcendentnich sadnic filmového obrazy.164.
15Viz Déablova pas(Frantisek VI&il, CSSR 1961)
16 Begiasvili, Akil Fjodorovi: Filozofie a poezie(Filozofické problémy basnického jazykp.11.



méni na skuténosti vnimané vysostrvizualrg, a to jako imaginace jejich bytostného smyslu.
»Symbol [...] oznéuje bytostné jadro — esenci — életkych @l a demonstruje jejich potenci
byt — a nikoli jako je tomu na@pu pojmu alegorie — pouze znamenat, spojeni nékanse
smyslovym stem. Symbol umegje pekonat diferenci obou ontologickyiznych oblasti
byti. UmoZuje znazornit urlecké dilo jako jednotny vyznamovy celek, kteryswém
partikularnim jevu bezpro&dre reflektuje univerzum v celé jeho ide&healne podoks.“’
Vysledkem vSechéthto souvztaznosti je sice hodnota imaginativnisfatgl, ale vzdy sik
determinovana duchovni parabolou lidstvi ve smygdisického filosofického postulatu: kdo
jsem, odkud fichazim a kam jdu. Tak se usktitaje realné byti basnického obrazu. V nas,
vnimatelich, ale vysostrmimo nas smyslovy vjem, ovSem v souvislostechamasmysi. Je

to paradox pouze zdanlivy a vicemiésirtualni. Transcendentni skdtest jako esteticka teze
se nenachazi ¥nbytostnosticlovéka, ale bez vyjimky uvnitjeho podstaty. Neni mimo
subjekt, ale je vysostnsubjektivni. Pra¥ tato transsubstanciovana podstata vSech forem
vyrazovych prosedki vSech drufh umeni je grevratnym pinosem filmové urélecké tvorby

v chapani vyznamu souvislosti hmotného a duchovpiimipu lidské existence ve smyslu
jeho Zivota. Je imaginativni esenci jediného vSeznamenajicik8embsahujiciho principu
estetického byti. Jak ve fa#fmtak v obsahu existence basnického obrazu. Filnb&gpnicky
obraz musi byt subjektiwrduchovni, jinak neni filmovym basnickym obrazeratoge mu
chybi transcendentni rozm**®

Pouze p takto propojeném vztahovém uZziti etnich, smyslovych a intelektualnich
vyrazovych souvislosti jsou basnické obrazy schopn®lat ukitd vnitini vychodiska ve
vztahu ke sledovanému objektuikbadem nad jiné je pr&wmelecky film a jeho formals-
ideova esence, filmovy bésnicky obraz. Rréilm je ve své tvorb zantien gedevSim na
emoce a diky své mini@dné zfsobilosti sjednocovat do filmového obrazu transioveme
vyrazové prosedky ndm tyto reath zaznamenatelé, tedy intelektuélnchopitelné emoce
poskytuje. S8luje nam rco, co nelze v ostatnich @hackych druzich definovat takigsré a

v takoveé §i. ,Pri analyze &chto pipad: opravrené pouzivame termin emotivni poznéni,
jestlize za prvé: zde sefao, co je pro nas emotiwmeznameé, stdva emoti&vanamym, tj.
ziskava uité emotivni zabarveni, jez basnik navozuje. Je tad& pgitomno to, co je
charakteristické pro kazdy poznavaci proces a acwm pfitomno byt musi: po uitych
strankach neznamé objekty se prapo t#chto strankach stavaji srozumitelnymi,
pristupnymi:*®

V tomto smyslu se da porozétmduchovni drovni tvorby FrantiSka \diga. Otevird ndm
zndmé emoce, které nicmeprekvapi svymi vztahy a souvislostmi, jenz bychongnsito
emocemi nespojovali. Podivejme se na tato propejedimi sledovanych filmech.

Oba hrdinové, dvanactilety Fanda S&ia a asi patnactilety OndraPowesti o stibrné jedli,
jsou ne€ekanymi pase&iky, piijemci a sodasré swdky toho, co se e vzhledem k nim
samym. Newdomky se navraci sami k shbptes €Zko popsatelné duchovni ani, pres
dotyk oné transsubstanciace, kdy z nich samych je vysétai &lo, aby byli &inéni syny,
tedy €mi, kterymi ve své podstajsou. Fanda skrze stovanou smrt milovaného psa, Ondra
skrze poznani ati jako zachrany Zivota. U obou tedy krewbof doslova, bez metafor. Jenze
smrt je metaforou vzdy.PvSi prostot téchto basnickych obréz jde o slozity systém
vytvoreny z nejiizngjSich vyznamovych a vyrazovych piykvytv&ejicich slozitou koncepci,
ktera je schopna ,zviditelnit* utajené vychozi ddgeexistence zakoédované do jediného
pojmu - smysl bytf°

17 7atka, Vlastimil, ,Ungni jako symbol vertikalni transcedencetsy p.97.

18 Suchanek, VladimifTopografie transcendentnich sadnic filmového obrazyn.165.

19 Begiasvili, Akil Fjodorovi: Filozofie a poezie(Filozofické problémy basnického jazyka17.
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Pohyb jako zakladni princip spirituality obrazu.

Je zapdtebi si uedomit, Ze filmovy pohyb ve svycligich podstatnych aspektech (dynamika,
staténost a snrovani) tvdi celistvost — vSechnyfitvychazeji a navraceji se do jediné
podstaty. Takto existujici celek vyjage predevsim prameny, které vyjevuji a svym
zpisobem definuji etické a duchovni hodnoty. Ty paétrgpurcuji smysl filmového obrazu
jako celku. Pra¥ ve filmech FrantiSka VIéla tyto ti aspekty existuji jak oddené ve vztahu

k jednotlivym skuténostem tykajicich se hrdin tak i souvztaz® jako jednota mnohosti.
Jsou tak vztahovym komplexem nejen souhrnem vysadowprostedki, ale gedevSim
smefujicim vyznamem vnihiho duchovniho pohybu, ktery se v nich nachazio jak
mimosmyslova skutmost. Jako subjektivni makrokosmos, ktery hrdingisiie aniz je jim
samym vniman. Jako smysl, ktery tomuto pohybu we$istva pinasi sgni k veSkerenstvu.
,Uumeni je elementem odhalujicim vlastni jadro — Zivotabsolutna v jeho zakladnich
urcenich a projevech. Je privilegovanym organem zgewoyeho dynamického pohybu a
podili se na procesu estetické strukturalizace dividualizace absolutna. Uéni tak pini
dvoji funkci: umoizuje odhalit nejen jeho obecnou logickou esenci, t@lké poznat a
zpiitomnit jeho konkrétni estetickou existenfdi.

Tak jak se tytoit vyrazové slozky pohybu vzajeramprolinaji v zavislosti na dujici Grovni
byti hlavniho hrdiny, zalozeném na subjektivnimipoenitinihno sngtovani, tak z & byti
vychazi jako emanace jeho duchovniho stavu. Jestliiméme, Ze dynamika je vzdy tam,
kde je smifovani probihajiciho duchovniho pohybu scény k podin hodnotam, tak je
jasné, Ze stathost je tam, kde je toto sfiovani k hodnotam negativnim. Pocit dynanaisti
(coz nuze byt i spoinuti, ztiSeni, vijSi neaktivnost) vyvolava spi k harmonii a pocit
staténosti zmrtvuje vniméni do chaosurijeme-li tuto koncepci, neni uz tak slozité
dynamiku a stathost filmu pocitit jako utujici duchovni pohyb. OvSem nam nejde o
rozpoznani dchto skuténosti, ale jejich interpretaci. Jak se projevujikonkrétnich
souvislostech a vztazich a jak se podileji na chaviiématu filmu. Mluvime-li o dynamice a
statiénosti filmového obrazu, nejedna se totiz vzdy oytolV souvislostech nami zadanych a
sledovanych $i¢in sgEni ke smyslu jako takovému je néjdzit¢jSim a jedinym podstatnym
smefovanim v lidském Ziv@ét— zrozeni, laska a smriSperovani ve filmu nelze za#ovat s
dynamikou a statnosti. Dynamika a statnost mohou byt s@asti sndovani, ale nemusi.
Smerovani ve filmu je totoZzné s procesem odkryvani tigmavyjagiovani mysSlenky,
priblizovani se k vyslednému obrazu a poslani filhowdila. To znamena, Ze &mvani je
realné smyslov nepostehnutelné, nelze nagnukazat a pragmaticky popsat jehouipeh.
Sm¥rovani je vniini strukturou tématikyy.?

Pokud je ugedni postavou jedinlovek, skrze kterého jsou tveny veSkeré hodnoty, tak on
ovliviiuje i esencialni gibéh pohybu ve vyvoji celého filmu. Ale ve filmRowst o stibrné
jedli dynamika, stathost a smovani nejsou velmi Gzce spojeny s bytim hlavnihdirtyy,
kterym je Ondra. Zde veSkery pohyb vychazi z eristetetiho, z neznaméhoriphoziho,
skérace SiSek Lojzy — persone in media res. Tak jako ikeuf Sirius kde touto ,0sobou
ve stedu ¥ci* a pramenem pohybu je milovany pes, nikoliv Fangichazeji proto, aby se
oba hrdinové skrze jejich dynamiku a&govani navratili k podstatsamych sebe.

Metanoia jako vzk¥#iSeni sebe sama.

Tento zvlastni navrat do nitra vlastni existencevjkontextu nami sledovanych fiim
aplikovan jako netdomy vstup do nejnitegjSich vztali vlastniho podidomi, které
postupr vyjevuje smysl existence jako cestu duchovnifu. | kdyZz pro nezralého,
nedosplého clovéka zatim nefetelrd a nesrozumiteth Jde o ono znamé schéma
donekonéna opakované, které v evropském kontextu zname ja&wrat ztraceného

2L 74tka, Vlastimil, ,Ungni jako symbol vertikélni transcedencetsy p.103-104.
22 Suchanek, VladimifTopografie transcendentnich sadnic filmového obrazyn.54



(marnotratného) syrfd.Kazda hlavni postava je s@sti systému, ktery sama vytijdrotoze

je jednak jeho hybatelem a s@asreé s tim nositelem archetypalnich zhgknz ji girozere
povysuji na hrding? Ona je téircem i nositelem vztahjenz uvnit pribehi formuji duchovni
casoprostor, skrze ktery se vraci védomeni metanoie k podstatsvée vlastni existence.
Osobnim prozitim této cesty se dobiraji k pozngsaehopeni pokory.

Nasi hrdinové jsou jakoby ztraceni v @eynosti. Kazdy z nich si wdomuje svou podstatu
jinak a vicemé& newdoms, zatim spoivajic ve své nedosfosti. Zejména ve vztahu
k casoprostoru své jeditigosti. Oni nejsou schopni pojmout universum jakeadteni obrazu
vécnosti ani mentaky ani duchovs, protoze je&t nedorostli ani zdkladnimu poznéni, jsou to
jese déti. |1 kdyz vstupuji do brany, ktera nemias ani prostor, kterd nezanechava stopy ani
v mysli ani v paniti. Vstupuji neédomky le zakonit do pods¥ti na stezku zaponsni, ale
jejich cesta fesieku Léthé jefirou zwdavosti ducha. Umiraji odk&eho, aby se zrodili v
néco. Jejich stav se nachazi mim&wemi vztali s realitou a prostupuji jimi prvni ndznaky
véenosti. V tchto chvilich v jejich srdci vychazi Bxda. Celou Zivou jsoucnost spoutava
tuSeni gceho, co zmini jejich cestu. Ocitaji se na rozhrani mezi seh@myslem. V tomto
bezmezi, kde neni akas, ani s¥t, jakoby se ztracela v probuzené touze i jejicim@ra
Hlubokost volani k sabhsamému je na jiné arovni bytifi€hazi okamzik, kdy se objevuje
tuSeni podstaty vlastniho Zivota, ve které se odeyina urove byti“. Cestu navratu vyjevuje
nékdo feti, kdo jakoby celou dobu stal vedle nich, b§tlkavan i kdyz neznam. Zjevuje se
jim ve chvili, kdy hodnotu, kterou jimimaSi miZze odevzdat, protoZe bud#jata. Je to ona
kvalita, kterd otevir4 archetypalni vztah jejiclvatic v souvislosti jejich navratovérikky

k samym sob. Je to okamzik zrozeni jejich vlastniho duchovnitaomi.

Dlouhy proces pomalého pronikani (navraceni se)kistenych vztali byti ¢lovéku je
otewenim universa, které v sdkusil. Jeho probuzeni je plné otazek: Co to byde
bloudim, pré@ odmitam, pro piijimam, kde je nebe a kde z&mak vypada stbrna jedle a
jak peklo zrazené lasky? Co je to zrada, existojd,kde je ma hizda, kde sviti mé nebe a
zapada nebo vychazi? To jsou vSechno ptekdu mysl samdejmeé imaginarni a vicemén
neexistujici otazky. Nam vSak napomahajici k pronik do smyslu étské myslenky jejiz
esenci jecistota, ¥rnost, hledani a touha. VSechna tato nevyslovewénéiplna bolesti

Z nezodpovzeni, plna zmatku, ale i horkého tepu neznanééhosi, pichazi do Zivota vlozit
a ozejmit onen teti. Odnikud, bezasu, beze jména, bez minulosti a bez budoucnadti. J
zavan ¥tru nebo anélskych Kidel. Nikdo jej néekda, ale vSichni jej znaji.fipasi sétlo,
které uvnit nas rozsviti, aby uz nezhaslo. Nejsou a ani toohemn byt rodie, ti ukdZzou na
hodnoty a poskladaji je tak, jak maji byt, alétkvdo £chto hodnot finese tenitti.

Vertikalita a horizontalita d étského hrdiny.

»[---] horizontaIni a vertikalni dimenze gta [...] — kone&ny st a nekonéné absolutno —
k solz nutre patii a dopliuji se. Ol dimenze se organicky spojuji vénf) a uneni tim, ze
zachycuje a zobrazuje transcendentni absolutnoamémci konéného s¥ta se stava
symbolem jejich jednoty?®

Proto jak vertikalita tak i horizontalita pohybukdy nemohou existovat samy o gplsou
nerozalitelné propojeny jedinym vSeobecnym pohybendujicim smysl celého dila. Je to
jeho dech i tep. U VHdla tento princip prostupuje celou jeho tvorbounmerzalnim obraze

%k 15, 10-32; Viz: Nouwen, Henri J.MNavrat ztraceného syn&raha 2001.

2 Hrdinu ve smyslu heroye v mytologickém kontextiz Zampbell, JosepfTisic tv&i hrdiny. Archetyp hrdiny
v prorrenach vkii. Praha 2000.

% 74tka, Vlastimil, ,Ungni jako symbol vertikélni transcedencétsy p.106.



zeny?® To, co bylo varket® Lazarovéen naznéené (svaté matstvi), pokr&ovalo v plném
rozsahu VWJdoli wel jako PanenstviClovek, ktery nedvéiuje Kristow moci se dostava pod
vliv jeho matky Panny Marie. Stabat Mater Dolorodieni WtSi bolesti neZ stat v krvi
vlastniho syna. Pan z Vikova! A zavrSeno to snatbrayt filmem, ktery zstal jen v podo®
literarniho scén&, Zjeveni o zehrodicce podle svatého Jan&lacilovo vysostné téma —
marianské — se po tomto scéinaz nikdy v takto akcentovaném kon¢epm schématu
nevrétilo (i kdyZ jej nizeme velmi sil vysledovat jak \Dymu bramborové nét Stinech
horkéeho léta, Koncertu na konci léfasvym zpisobem VHadim jed). U predeSlych témat:
Marketa Lazarova, Udolicel a Zjeveni o Zeh rodicce podle svatého Jankae hovdit
dokonce o jakémsi ,marianském triptychu®, kdy Magkexinasi spasu MikolasSovi a
matestvi pro syna Alexandry, Panna MaridJdoli wel znamena ,pramen vodgisté a
newstu, ktera podava pohéisté vody “ srdci Arminovu i Ofgjovu a Zena vE&jeveni 0 zeh
rodicce je uz nadrealnym obrazem dvojjedinosti utrpeni skéleo a pozemského, kdy neni
az tak ¥ejmé odkud fichazi zlo, které chce pohltit ngd ale je uteno, Ze pouze Zenade
tuto nadji skrze svou o spasit. Jestlize si tyto souvislostiécdemime, vymezi se nam
zdanliw nenapadna témata duchovni povahy i v sledovamyeh filmech.

Kdybychom to podstatnzjednodusili, dala by se odkryfgkvapujici ndvaznost ve smyslu
povysSovani zeny do hlubin spiritualniho byti a moZyychom mohli otevt i jungovskou
parabolu s anime v muzském principu sebewir u kazdého z jeho hrdinVSak se toto téma
otevira uz ve filmuHolubice (1960) priblizovani Michala k neznamé pozitivni esenci (jim
zpodatku nijak netuSené Susanne), skrze holubici jakerigiavitelce oné vzdy touzebn
oc¢ekavané zpravy o existenciétia. Michal rozumow neni schopen pochopit toto poselstvi,
ale je naveden do vlastniho srdce, které $eiim, ktery pichazi, kdo tomuto poselstvi da
smysl. Ten, ktery Zije pod nebesy, aby nasmal jeho srdce do vertikaly Zivota &i dam,
kam mu vzdy srovaly, k nebi. VI&il jakoby opgt oteviral téma, kterérpdloZil uz ve svém
prvnim filmu Sklerna oblaka (1958).VZzdyt nejde o oblohu, ale o nebe, nejde o
ospravedlani se a omluvu za své selhani, ale phomtohoto selhani v objeveni régel uvnit
vlastniho srdce.

To ale neznamend, Ze v naslednych filmetdstalo téma Zeny jako srdce dadexistovat
samo o sob Stalo se sice submisig8im avSak pesto Zetelre proudicim ch¥nim

v duchovniméasoprostoru jakéhosi ,poddomi“ kazdého filmu. Jakoby odkud kradmo a
neviditelrt tahalo za nitky nahod proplétajicich se vatalPra¢ ona Zena, jako
vSudygitomnost nade, stala v trvani a pokazdé zdaslimenapad#y ale zcela rozhodn
strezila svym plagim skryty @ibeéh lasky, ktery se odehraval hluboko v pramenech
vSeobjimajicihoclovécenstvi. Nezalezi na tom jaké ,jméno” jtigoudime. Naé&je, cesta,
laska, touha nebo smrt. A pgaw tomto smyslu je jednoztie ziejma jako vertikalita
v horizontalnim sr¥ovani hrdinovy mysli. Tak ta&ini Marketa ve vztahu s MikolaSem
v Marke¥ Lazarové tak se projevuje Maria, které je zaseny Ondej i Armin v Udoli wel.

O obraze Zeny v nerealizovaném sté@geveni o zehrodicce podle svatého Jaree Ize
pouze dohadovat kam aZ by Wladospsl. | vjeho dalsich filmech to bylo podobf%.

% Je to velmi podobné, jak v koncepci, tak i véradreni duchovnosti, jak to ma ve svych filmech Andrej
Tarkovskij. Zena nemusi byt akcentovana jako hlayrdilezita postava, ale jeffpomna jako sjednocujici
princip, ktery dava vSemu smysl. (Poznamka autor).

4" At jiz v Dymu bramborové nat(1976),Stinech horkého léta (1977), Koncertu na konci (¢879) nebo v
Hadim jedu (1981)Zena existuje jako obraz nejvy3siho stuplovécenstvi. V duchovnim smyslwjih spasy
byla stvdena jako posledni, tedy jako vrchol. Jako zjeverngjgy transcendentni emanace lidského srdce.
MoZna je to onen nejvy3si stupmoznosti zobrazeni animy. Zena je u il vzdycky rozhodujicim aspektem,
ktery propojuje veSkery smysl toho, co v danéasoprostoru probiha a jak hrdinové jednaji.cStsi
vzpomenout na ,marianské scényMarkety LazarovéeboUdoli wel, & o osudovou roli Zenského principu ve
filmech Koncert na konci IétaHadi jed kde se toto téma povySuje az do archetypu ar(iBoznamka autor).



Z téchto divoda se zda byt Zena onou rozhoduijici sloZkou pro afidgdahi horizontality a
vertikality v koncepci projevovani duchovnosti Weefilmech.

Stromy a hwézdy.

V nami sledovanych filmech je situace zda#ljwna. Ve filmuPowst o stibrné jedlijakoby
viabec nebylo s horizontalitou Zivotadtano. Systémayvchybi, zdanli¢ se nepromita ani do
mysSleni hlavnich hrdiin V8echno se od saméhoc¢ptku odehrava vertikédn | kdyz prvni
zakery oteviraji horizontalni pohled skrzeepni sklo auta na zastenou horskou silnici
v lesnim péseku. VeSkerygasoprostor je vSak zobrazovan jako vertikalita,onatdofi po
kmenech vysokych smitkaz do zvignych kotaé beskydskych hor. A dal, nardbenech
smrky jako KiZze dotykajici se nebe a pro nevinné srdcefbrsg jedle, ze kterych se rodi
hvézdy zawSené na nebi jako lampy. Naivni obrdzek namalovaaykousku plechu je
klicem, ukazuje tuto vertikalitu v dimenzich srdcei@&d& Muz po padu ze stromu, lezici
horizontal® na zadech, zveda ruce kénému nebi a h&zdam tpyticim se vysoko nad
korunami vznosnych 8brnych stromi. Volani ¢lovéka, ktery v hluboké noci umira pod
sttibrnymi jedlemi a diva se na to jak se rodgézdy z jejich vrSk. Nékde tam je skryta
vysokost v gich, dlanich i srdci. VSechny gny cestcini i slov jsou vZdy vedeny vertikain
Jakoby takto bylo nutné hledat odgdvna nikdy nevitené vykiky. Horizontalitou &chto
lidi je pad.Cim wtSich vysin dosahnes, neni-li v tvém srdci laska, hlubsi je propast. A
praw laska tvéi onu zakladnu horizontality, a z&ans je ji Zena. VPowsti 0 stibrné jedli
projde nenapadnnekolikrat obrazem, jako vSudybomna a samdejma skuténost. A jen
letmo si Ize vSimnout, Ze harmonizuje ttdsu a usp@dava prostor. Re van@ni cukrovi a
chysta tim pichod Syna pro svého syna. Advent. 8poti. Ticho jenZ je stalé aby srdce
mohlo slyset.

Ve filmu Siriusje matka tichou oporou, v mysli Fandy zdaalhegitomnou. Neni nikde, ale
je stale pitomna se svym ochrannym pkist aby spasila, jako laska. Protkava celou
strukturu a sléva se do svého syna jako ono nebktemém od &nosti vychazi h¥zda. Zde
pro zménu zdanli¥ schazi vertikalita. Od prvniho z&h, pod kterym jdou titulky, je
definovan horizont jako zakladni gilzivota, lemovany ve své skryté podstélesti a
utrpenim, a&loveék jako Kristus, jde palis KiZzem na ramenou.

Na paatku vzdycky svitad. Jednokolejka se vine alejigedénich sloup, kterymi je obraz
zaramovan jako Golgota. Koleje ubihaji do hloubkgsporu a obloha se baréérvanky. Po
kolejich se blizilovek. Shrbeny, pomalu miji sloup za sloupem a konjeofypoje. Kladivo
zni jako zvon. TiSe, v dlouhych intervalech, bimpb Tak zvoni umiréek. Cesta se zdé byt
nekongna. Casova délka za&bu umoiuje horizontalu prornit do vertikaly. Clovek
newdomky stoupa nahoru podétiki, které uz splnily svou roli¢ekajice na to azifpude
kiiz novy, kladivo zvoni o Zelezo cesty, bim, bamna&hde je dim a v m pes, kluk a
hvézda v srdci. Jsme stasti veSkerenstva a nezbyva nez se tomuto idedlkidiio Proto
dovolime srdci zpivat&nost. Neopakovatelny zavatceho bolesti¥ krasného, co je daleko
védomi divaka jako Zasnuti nad pravdivosti Zivot&oJhay tim VI&il, mozna podedone,
uskuténoval davny Schellingy ideal ungni, ale nikoliv jako akt byti, ale jako sam jeho
smysl: ,Umeni bylo nastrojem vertikalni transcendence’tava jeho ukolem bylo zjevit
nejvyssi metafyzicky zaklad, ktery jegggchazi a podmiuje — nekonéné absolutno, absolutni
totalitu vSeho co jest, ovSem totalitu koncipovapoy jako dynamicky, imanen¢dnsam ze
sebe se rozvijejici ide&hrealny prazaklad veho byt® To je patris ono duchovni chini,
které nas v jeho vrcholnych dilech tak fascinujslige silou vyjim&né poetinosti a

2 Barrow, John D.Vesmir plny u@ni, p.149-218.
29 74tka, Vlastimil, ,Ungni jako symbol vertikélni transcedencétsy p.93.



spoutava jemnou a diskrétni spiritualni hlubinouwaOklukovsti hrdinové zaZiji stejné
probuzeni, stejnou bolest a stejnou djad_atentni spanek, vzlet, pad, bolest ze selt@ni
procitnuti do vysSin hlubin srdce lasky.

Oba filmy z&inaji horizontals, cestou k vlastnimu navratué&ma Golgotu, nechat se znovu
ukiiZzovat.Powst o stibrné jedlije dominantg vertikélni. Vede Ondru stale nahormahoru,
jakoby toho stoupani nebylo konce. Nez se vSakadesha febeny Beskyd, dkolikrat se
mihne Kiz, hrbitov, kostel s krucifixem a stale ten neznamy, mekdo, ktery Ondru &im
odpuzuje a &im zoufale pitahuje. Teniteti, ten kdo finasi zjeveni, ktery otég srdce a to
otewe i a poté uz mysl sama pozna, Zéilsha jedle existuje jako laska a nad ni
v nekoneéném horizontu byti plane Brda. Zatim Ondra spi v hodirmezi psem a vikem.
V hodirg nebyti. Ve chvili, kdy tato lézda zaz# je sam a srdce chce tak hédrvidét jeji
swtlo, jeji tipyt. Vystoupa do posledni vysky, az do koruny strpmn propast se stane jako
bolest. Jeho pad zachyti teetf. A sestupovani pokiaje az na dno, az k odchodu. Teprve
ted’, kdyz pochopi, Ze jde daleko o vic nez o stromisky, uvidi onen Strom, ktery ho srazil
na kolena, jakoby na@y poprvé a v piné #astiibrnych he¥zd. Uvidi svou vlastni touhu.

V Siriovi je cela koncepce zalozena na dominanci horizoihi&mnimanicasoprostoru. Je to
neustaly pohyb po horizontu, kde neni ani dolereide, ale pouze v ploSe. | kdyZz Fanda
kazdy den stoupa zdastské Skoly nahoru do horské chalupy, jeh@zda Sirius klesa
v podolg psa k mu, do udoli pozemskeého Ziti, aby mu ukazala jakygoko a jak hluboka
je jeho propast. G ten teti, ktery gichazi aby svou afbi probudil bolest zrozeni poznani.
Do jeho Zivota vstupuje zénik. TiSe a bez arminzvonu, toho ktery jej oznamoval na
pocatku. Je prosty a rychly jako vyst z pusky. Sirius pes se stakhgtou Psa. A pravtato
hvézda je onen vertikalni sloupiike jeho obti, o které jedt nevi, Ze dini jeho byti
smysluplnym, i kdyZ je v jeho Zivdjako imanentni znameni ticha.

Sirius — smrt a vzkiiSeni skrze olt’.

Telegrafni sloupy podél lesknoucich se Zel&zich koleji sndtujicich ke svému @iniku do
jakési perspektivni hlubiny, nad obzorem ktetéorn¢ svita. Bolest je zatim nedasa.
Hvézda spi, protoze Sirius vychazi jen v noci. Zpgasbttéto nekonmosti ichazi ¢lovek.
Horizontala se gttava s vertikadlou hned v avodnim b Telegrafni sloupy jakoikova
cesta lemuji lidskou pawzdanlivw smeétujici nikam. Bim bam, podizk& kontroluje kladivem
spoje. Zelezo na Zelezo, srdce na srdce, jako tekirgako zvon poslednihgasu, bim bam.
Pomalu a shrbense giblizuje jakoby nesl tizi fevna na ramenou, tizi nebe ve zhrouceni
lidského selhani. Je véalka, vykoupeticpazi az posléze. Postava je bliz a bliz a cesta&m
stoupa. Je sam, snad proto, Ze nejvysSi utrpesjv&tsi bolest je schopetiovek unést pouze
sam. Nic se nepohne, ticho pohlcuje zurdrkoleji a dusi veSkery pohyb. Jsmetop hodirg
mezi psem a vlkem. Je to mindore tiché s velmi silnou vnihi stattnosti v emoci
paocinajiciho svitani, které samo o gqifinasi néekart silnou dynaminost. Tento rozpor je
v pocitovém konfliktu tuSené vertikality a zjevrt@t&nosti, ktera jakoby dusila i tento tuSeny
zarodek nage. Pohyb se tim stava skrytou BadspiSe v duchovnim slova smysluJz,
nastala hodina, kdy je’¢ba probrat se ze spanku. Noc paiey den se fblizil. Odlozme
tedy skutky temnoty a obtee se do vyzbroje dtta.“*°

Vertikdlou Fandy je kazdodenni stoupani z hlubirdsy do vysSin nebe, ke své psichtk, k
psu Siriovi a Sirius jako Kzda sestupuje ke svému panu. Po této vertikalerse ivono
znameni, které jej jako nevinného zradi a vistane na hizd€ v jeho srdci, jenz necta
zapadnout. Ale prévjen jeho ¥rnost (transcendence vertikality) umozni Siriowingi¢ pro
opstovny vychod hezdy 3 Tak. jak je pes zvykly na zapiskani vyrazit rychifiedékavym
béhem ke svému panu (&zck), tak vybiha i ke svému posledniméhh, ped hlavé pusky.

¥Rim 13, 11b,12
31 porovnej: Suchanek, VladimiFopografie transcendentnich sadnic filmového obrazyp.53-56.



Jeho h¥zda nechce aby slouzil zlu a proto ho posila staskiit&éné hwzdk. Zde se pohyb
doslova fisti v mnoZstvi svych protikladnych vyznamSowasreé s nagtim prudke
dynamiky celé sekvence je zde 8ileitit i paralyzujici statinost stetu bezvyhradnéidéry
(vertikalita) a neekaného uskoku (horizontalita). Vim¢ se situace v duchovnim smyslu
vraci na z&atek, ke kizové cest, k jakémusi skoro proroctvi, které Fantte z h¥zdného
atlasu: Bude tedy nejprve Sirius, n&$i hwzda Velkého Psa a nejkragsi stalice na nebi,
klesati stale hloudji k horizontu, aZ asi po Sesti tisici letech zmpmid nim udpla” 32
Vysvobozena bolest nejvice srazi na kolena poznairiynz nutnosti. Pohled do infernaeual
vychazejici psi hizdou je pohledem do osloveni vlastni smrti. Nenaga, jsme jedno. Oba
jsme h¥zdou, ktera spojuje naSe srdce v radostné bolgsti b

Obé hlavni postavy.

Lojza a Ondra — Post o stibrné jedli.

Cely pohyb v tomto filmu je zaloZen na vertik&akgubjektivniho pocitu pohybu nikoliv hlavni
postavy, ale vedlejSi, 8tace Lojzy. Jeho duchovni hodnota jakoby Ondru obdhaze
nedotykala se jej. Lojza je zdandipomaly, trochu netay cloveék, ktery ale retelrt nékam
smétuje. Ondru vnitné drazdi, boji se ho, skryva séed nim na fbitové cestou ze Skoly.
Kolem kize, hbitovni kaple, ticho, zastaveny nebo clyti cas, doteky &eho, cemu
Ondra nerozumi, ale co jefimhuje. UZ na z#tku, kdy poprvé uvidi Lojzu skrze Zané
okno, ma strachRikd mang: ,Nerozswcuj. [...] Mami, na dvee je rjjaky cizi chlap?
Strach a touha. Zmrimi a dynamika. Cesta mezi nimi se otevira poma&ius$l, Ze ten,ipd
kterym se ukryva do tmy mufipaSi s¥tlo. Opt znamy protiklad v&Si staténosti a
vnitiniho pohybu vytv silné napti a obrovskou hybnost, ktera séepaSi zevnit ven.
Ondra se pomalu probouzi ze svého jakoby prenbtalsiavu do zrozeni. Jeho¢do se
s kon€nou platnosti rozsviti a on uvidi, Ze on dole jaremahoru. JeShevi, Ze jegeka pad
do sebe sama, a Ze ono k&ame procitnuti jej zaboli a vstoupi do své viny, @ige. V za¥ru
filmu se vSechno obraci na vmt, tedy skut&nou dynaminost, ktera je sika pozitivni,
protoze hrdina sifuje k zahub vlastni smrti na konci spanku. Uvidtisirnou jedli, pichazi
asvit jeho Zivota, je ve své nejvySSi mozné veltikd/ této chvili neexistuje realny
casoprostor s#ta, krajina je vertikalni, Ondra je vertikalni, gehealny pohyb je vertikalni.
Existuje pouze duchovni &pi. Toto vSe se de ve tech strukturdch se@asre. V pohybu,
ktery je smdfrovanim nitra, v duchovnim porfavani se, které se dotykaékani do mytu a
v prolinani vertikalniho s horizontalnim, kde sé&utetnuje Kiz. Strach se transformuje do
touhy, horizont zekh se néni na obzor h&zd a bolest je o to&si, ¢im vice se dostavuje
vnitini poznani radosti.

Sirius s Fanda— Sirius.

Zde oggt dochazi ke zdanlivému paradoxu, ale pouzg@@vrchnim pohledu. Z jedné strany
velkd dynamika hlavniho hrdiny @dazréna jeho sréfovanim k cili, vlastnimu pozitivnimu
vyjadieni. Sodasré toto vlastni sebevyjddni vyvolava ztratu vnibhiho pohybu az do
naprosté statnosti, protoZe hrdina ztratil smysl vlastnihoé&savani ve chvili, kdy se rozhodl
zabit ¥rné, diveérivé zvire. Navic se zde prolinaji vztahy horizontality atikality uvnitt
obou postav. U psa je to dvojjedinost jménaiezai h¥zda, jedno a totéz. Stoupani i klesani.
Oket i vzkiiSeni. Cesta meziiki na Kiz, ktery si stavi sam, aby Zjmrmohl procitnout do
svitani h¥zdy. Tento paralethjdouci protiklad dynamiky a statiosti ve smifovani Fandy
znasobuje V&l pravé nekompromisnimittazem na jehodk. Je to nezralost déie, ktera ve
chvili nejbolesti¥jSiho padu dozrava do poznani radosti vzletu.

32 Sirius(Frantisek VI&il, CSSR 1974).
% Powst o stibrné jedli (Frantiek VIail, CSSR 1973).



Cas a prostor.

V obou filmech by se tyto dva vice mefilozofické a do velké miry estetické principy gal
charakterizovat jakaas — nutnost, prostor — touha.

S touto vnitni dynamikou a statnosti¢asu a prostoru ve sfiovani se vSechno prolina do
néceho esencialjSiho. Pro oba hrdiny je rozhodujici projeveni tpwhnutnosti, odevzdat
spini svého Zivota tomu, kdo rozzal #jmout skrze toto odevzdani i bolesttmého snu. Je
to takové chapanfasu a prostoru, které dovoluje autorovi vysloviexistenci i protiklad
reality a nadje, idealu a kompromisu. Neexistuje zadné omezéas. nemusi byt dovan
prostorem a prostotasem, protoze lidské poghomi nikdy nekon& podle zakibrogiky a
rozviti dsje. Nachazime se v besi wenosti®*

VSechno wem se \Siriovi ¢asoprostor nachazi je wittm smyslu absurdni. dskym
hlasemc¢tené citace z astronomického atlasu, valka, kansemolve kteréem se odehravaji
scény odebirani pskteré nejsou nepodobné n&které vyjevy inferna z Boschovych pléaten. |
narmstajici strach, lehce zavaty vybuchegmeckého murniho viaku®*® To v&e osuday
smétuje do slepé utky, ze které neni vychodisko. Rowsti o stibrné jedli Ondra ani na
okamzik nezavaha ma-lii@stoupit prah své touhy, kdyz je mwen cas jeho s#tla. Jako
dit¢ Zije vé¢nosti. Minulost ani budoucnost nejsgasem ani prostorem jeho existence.

Dité nevnima smrt jako neexistenci. Fanda i Ondra ggniejni bezstarostni kluci, Ziji tady a
ted. Néco je sméiuje, reco je vola, k #cemu sgji, az do toho posledniho okamziku, kdy
prichazi tel. Jedir pres prah ¥¢nosti. Divaji se fitom na nebe. A znenadani uvidi to, co
vidéli na samém peatku. Dw¥ vytouzené hdzdy, jak vychazi jedna pro druhou, jak se
objimaji, jak se stavaji jedinou &édou Zivota. ProtoZze na konci, péajako na poatku,
vzdycky svita.

Epilog. Prostupovani Kizem.

Powst o stibrné jedli.

,Rikalo se, ze osudloveka byva spjat s ditym stromem, ktery ho pak provazi od kolébky az
k hrobu.sBPodIe jedné z legend pry ten, kdo vykaftd krasného a dobrého, uvidiFigrné
stromy*

Zrozeny a zastavenyas. Hwzdy v pfiseku. Advent. Do ticha vkédo Ticho. Narozeni,
objeti a nage. Maminka pée cukrovi a Bkdo pichazi. Jsou Vanoce. Nezvan, ali@gio
tuSeny host. Vraci se ddmTam, kam pdt. Nevikkn a spaten jako nav&vnik, onen
oc¢ekavany u stolu. Pad do néeua krev nade i na srdci. Jedle jak prsty do nebe, ve zjeveni
vécéné radosti a pramene byti se razzhwézdami v hlubinach dospivajicich¢io Jako
vyléceny ¢as, ktery nastane po wi&eni ¥¢nosti. A na konci je vzdy &nost, protoze —
Zrozeni.

Sirius

AZ na kiz, az do konce nebes jde &ditez estani cestou srdce jakistotou bolesti a
zrozeni. V dlani princip byti a s &xdou psi az nad obzor. Z laskyep utrpeni a zrcadlo slz,
které je az do duSe. #olkEtni smrti se stmiva jako slunce ve svém zapatks phvili Sirani
do dlouhého, krvavého zéblesktize ged gichodem tmy, abydinéno bylo pravdou davné
proroctvi vzKiSeni, které je nutno naplnit:

34 Viz Suchanek, VladimiTopografie transcendentnich sadnic filmového obrazyp.56-57.

% Skutetnost absurdniho stavu chvile, kdy tragické&ebyt komické, vertikalita je strzena do horizditya
horizontalita pochopena jako vertikalita, je nazrakexistence souvislosti, ve kterych vznikéka anticka
tragedie. VizOste sledované viakyii MenzelCSSR 1966).

% Powst o stibrné jedli (Frantisek VIail, CSSR 1973).



»Na mis¢ zmizelého Oriona a Velkého psa vyjdoudzay a souhizdi nova, ktera se postupn
budou také ztraceti, aby se na jejich @igto case vyrreném zemskou ekliptikou, Sirius se
svymi h¥zdami opt se p@al objevovati’

We shell not cease from exploration
And the endof all our exploring
Will be to arrive where we started
And know the place for the first time.
Thomas Stearns Eliot ,Little Gidding* (Four Quarst

Neustaneme ve zkoumani
A na konci vSeho badani
Dospjeme tam, kde jsme @i
A poprvé pozname to misto.
Thomas Stearns Eliot ,Maly Gidding'Cty#i kvarteta)
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